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Este caderno contém todos os textos da
exposicao, em portugués, apresentados
em fonte ampliada para facilitar a leitura.

O espaco expositivo € apresentado por
meio de uma planta baixa simplificada. Em
cada uma delas, o local onde se encontra o
texto esta destacado em vermelho.

A organizagao do caderno segue a ordem
de apresentacao das obras na exposicao,
priorizando aguelas que possuem
conteudo textual ampliado — legendas
expandidas.

Ao final, encontra-se a lista completa das
obras na exposicao, acompanhadas de
suas respectivas legendas técnicas, e

organizadas em ordem alfabética por titulo.
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Texto de apresentacao

Esta € a primeira exposicao panoramica
sobre a obra de Sandra Gamarra

Heshiki — Lima, 1972 —, artista central na
arte contemporanea latino-americana e
internacional. Gamarra iniciou sua carreira
em meados dos anos 1990, trabalhando
com pintura e instalagoes. Em 2002, criou o
LiMac, Museo de Arte Contemporaneo de

Lima, uma espécie de museu imaginario ou
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https://www.youtube.com/watch?v=WZ5_NP59Ulg
https://www.youtube.com/watch?v=WZ5_NP59Ulg

ficticio, o que constitui uma virada

conceitual importante em sua trajetéria.

O LiMac apontava para a caréncia de
museus e acervos publicos de arte no
Peru, por meio da producao de copias de
trabalhos de artistas contemporaneos
feitos pela propria Gamarra a partir de
livros e revistas que chegavam ao pais.
Naqguele mesmo ano, Gamarra mudou-se
para Madrid, Espanha, onde comecou

a desenvolver outro aspecto fundamental
de sua obra: uma critica a violéncia

por tras de tantas obras de arte do periodo

colonial, assim como ao modo como



0S museus mostram e classificam suas

colecoes.

A apropriacao, a copia e a intervencao
sobre trabalhos de diferentes periodos da
histéria da arte sdo fundamentais na obra
da artista, dai o titulo deste projeto:
Réplica. A mostra inclui 72 obras
produzidas desde 2003 e € organizada com
uma alusao a cronologia convencional dos
museus de arte latino-americanos, dividida
em seis nucleos: “pré-colonial” —*inka” e
“pré-inka” —, “colonial’,
“pbés-independéncia”, “moderno’,
“contemporaneo” e LiMac. Na ultima sala,

Gamarra propoe um grande conjunto de



pinturas sobre papel, com réplicas de todas
as paginas com reproducdes de obras
nesta mostra em seu catalogo, além de
disponibilizar ao publico fotocopias dessas
pecas. Com esse gesto, a artista recupera
o procedimento da copia que a acompanha
ha 25 anos, agora voltado para sua
trajetoria mostrada nesta primeira
exposicao retrospectiva, uma espécie de

resposta, ou réplica, a sua propria obra.

Sandra Gamarra Heshiki: réplica tem
curadoria de Adriano Pedrosa, diretor
artistico, MASP; Florencia Portocarrero,
curadora convidada, MALI; Guilherme

Giufrida, curador assistente, MASP; e



Sharon Lerner, diretora, MALI. A
apresentacao no MASP é curada por

Giufrida e Pedrosa.

A exposicao € organizada pelo MASP em
colaboracao com o Museo de Arte de
Lima (MALI) e integra o ano dedicado as
Histdrias latino-americanas no MASP

em 2026, que inclui mostras monograficas
de Carolina Caycedo, Claudia

Alarcéon & Silat, Coletivo Acciones de Arte
— CADA —, Damian Ortega, Jesus Soto,
La Chola Poblete, Manuel Herreros e Mateo
Manaure, Pablo Delano, Rosa Elena
Curruchich, Santiago Yahuarcani e Sol

Calero; mostras na Sala de Video de



Clara lanni, Claudia Martinez Garay, Edgar
Calel, Oscar Munoz e Regina José
Galindo; além da exposicao coletiva

Historias latino-americana

Texto apresentacdo |:iii:® AaD)

em audio e em Libras |-z uai o [ \Wg
E "an 5 "2 ':ﬂ:.. \\w%



https://www.youtube.com/watch?v=--NJvch0fNg
https://www.youtube.com/watch?v=--NJvch0fNg

Linha do tempo V, 2025
Oleo sobre tela

Colecao da artista, Lima e Madrid

Do mesmo modo que, na exposicao,
procuramos tracar uma critica a linearidade
da historia por meio da trajetoria da obra de
Gamarra, abrimos a mostra com uma
alternativa da artista a “linha do tempo”,
comum na entrada de exposicoes
panoramicas e retrospectivas. A artista
justapoe pinturas e textos em que a sua
propria biografia é intercalada com
referéncias artisticas, como uma réplica de
um Frans Post do MASP, um retrato do pai

de seu filho e cépias de obras de diferentes

10



periodos de sua carreira, como Mestizo.
Nikkei. Producen mestizo o ainoko (2012):
uma pintura produzida a partir de uma foto
de sua familia, sobreposta por uma réplica
do mesmo retrato sobre o préprio corpo da

artista quando bebé.

11
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“Pré-colonial” — “inca”’e“pré-inca” —

Até hoje, objetos e figuras classificados
como “indigenas” sao relegados as
colecoes historicas e de histéria natural,
geralmente excluidos dos museus de arte
contemporanea. Nos trabalhos deste
nucleo, Gamarra observa a maneira como
tais

objetos sao dispostos: em vitrines
herméticas e asseépticas, imersos em uma
cenografia soturna e teatral, acumulados
dentro de almoxarifados de reservas
técnicas e catalogados em livros
cientificos, longe dos lugares de uso e de

sua presenca na vida cotidiana das

13



comunidades que os constituiram. Ao
centro da sala, vemos duas vitrines com
pinturas sobre metacrilatos de vasos
ceramicos originarios dos Andes e da
Amazonia de diferentes colecoes
espanholas. No verso de cada peca, a
artista inscreveu termos racistas e
depreciativos a essas comunidades. Além
da discussao sobre repatriacao, esses
trabalhos abrangem formas
contemporaneas de criminalizacao que
afetam corpos e comunidades
historicamente marcados pela
colonialidade, os quais muitas vezes sao
tratados como simbolos de atraso, em uma

visao evolucionista da historia e da arte.

14



O achatamento das pecas materializa os
estereotipos e a museificacao — 0 museu
como mausoléu — intrinsecos a forma € a
historia do colecionismo e da disposicao
dessas pecas. A principal reflexao do
nucleo se fundamenta no questionamento
dos sentidos que objetos do passado
adquirem no presente, a partir de seus
modos de exibicao. Como escreveu Davi
Kopenawa: “Esses objetos sao muito
bonitos, mas por que vocés destruiram

seus donos?”.

15



Museo del Ostracismo - Vitrina Il P.A.

Traducao: Museu do Ostracismo - Vitrine

Il P.A., 2017-18
Oleo sobre metacrilato

Colecao da artista, Lima e Madrid

Descricao da obra

em audio e Libras | ¥ i
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https://www.youtube.com/watch?v=Ce_8RcjEHlI
https://www.youtube.com/watch?v=Ce_8RcjEHlI
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“Colonial”

Com a invasao europeia nas Américas ou
— Abya Yala —, diferentes formas de
exploracao da terra e do trabalho foram
impostas aos territorios colonizados. Desde
as primeiras missoes, a catequizacao
religiosa atrelava-se as imposicoes de
novas formas de representacao e
fabricacao artistica. Nesse sentido,
Gamarra trabalhou sobre os principais
géneros da pintura: paisagem, retrato,
natureza-morta, além do desenho e da
taxonomia botanica. Neste nucleo,
incluimos em cada uma das paredes uma

dessas tipologias reinterpretadas por

18



Gamarra. Destacam-se as pinturas de
castas, um género colonial que
categorizava as diferentes combinacoes
raciais presentes na sociedade peruana de
entao, copiadas do conjunto executado em
1770 por Cristobal Lozano. Sobre a parede
vermelha, uma montagem com obras da
série Cuatro esquinas — 2017 —, Oleos
sobre tela sobre madeira em formato
triangular que, pelo modo como sao
montados, formam as quatro quinas de um
quadro convencional. Sobre esses suportes
iInusuais, Gamarra pintou trechos de cenas
tipicas da pintura de paisagem, género
conhecido pela representacao, em geral a

distancia, de cenas rurais. Ha algo de

19



irrepresentavel nessas vistas. O meio e o
conteudo sao preenchidos pelo cliché: ja
se sabe o0 que estaria pintado; basta
mostrar um trecho, pois a forma indica

rapidamente o conteudo. Com esse

procedimento, as “paisagens” de Gamarra

mostram-se sobrepostas, definidas menos

por seu conteudo e mais pelos limites

convencionais de enquadramento da arte

metropolitana.

20



Sandra Gamarra - Lima, 1972

Em muitas de suas obras, Sandra Gamarra
apropria-se de pinturas de outros artistas,
seja incorporando-as literalmente em seus
trabalhos, seja realizando novas versoes
sobre elas. A artista pesquisa o legado da
pintura ocidental, questionando a suposta
neutralidade e Iimparcialidade de suas
representacoes. Nos  ultimos  anos,
Gamarra tem realizado trabalhos a partir de
obras icoOnicas da pintura europeia,
utiizando o o6oxido de ferro como
matéria-prima. O material foi amplamente
manejado, de pinturas rupestres a

ceramicas, pelas culturas originarias das

21



Ameéricas, e, mesmo servindo como base
para a tinta a oleo, nao chegou a obter o
mesmo valor e prestigio na historia da arte.
Em Recurso VIl a artista apropriou-se de
uma obra de Frans Post — 1612-1680 —. O
pintor holandés retratou o estado de
Pernambuco no seculo 17, durante viagens
que contribuiram para exportar uma
imagem da arte e da natureza do Brasil a
partir de uma concepcao europeia. Na tela
de  Gamarra, sob as paisagens
monocromaticas em vermelho escorrido,
ha uma faixa em branco na base, algo que
remete ao sangue e a morte. Também em
vermelho a artista transcreve textos de

diferentes  tedricos do  pensamento

22



decolonial. Aqui a referéncia é o portugués
Boaventura de Sousa Santos, de quem se
l€ 0 trecho “a representacao € sempre uma
forma de olhar”. Assim, Gamarra cita e
subverte certas convencoes do género da
paisagem, para refazer e reescrever a
narrativa consolidada desse tipo de
representacao, supostamente placida e

neutra.

23



Recurso Vil, 2019
Oxido de ferro sobre tela

Colecao Museu de Arte de Sao Paulo Assis
Chateaubriand, doacao Eduardo Leme, no
contexto da exposicao Historias Brasileiras,

2022, Masp.11387

Descrigdo de obra | — iiif=

em audio e Libras 2 g
[m]5- 5 3‘,‘%
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https://www.youtube.com/watch?v=uwfsRqjVsxA&t=6s
https://www.youtube.com/watch?v=uwfsRqjVsxA&t=6s
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“Pés-independéncia”

O periodo republicano nas artes no Peru foi
marcado pela introducao de personagens
indigenas por meio da retratistica dos
grandes mestres da pintura académica
local. De ponta-cabeca, Gamarra dialoga
com Habitante de las cordilleras del Peru —
1855 —, de Francisco Laso, pintor formado
na Europa e precursor do movimento
indigenista peruano. Este retrato revisita a
primeira

representacao de um indigena na histoéria
do pais, um homem que porta um vaso
ceramico — huaco — mochica. Sobreposta

com uma segunda camada pictorica

26



retangular em folha de falso ouro, vemos
também uma réplica de India del collao —
1925 —, de José Sabogal. Diretor da
Escola de Belas Artes de Lima, Sabogal foi
um dos principais responsaveis pela
institucionalizacao de modelos indigenas
na arte peruana, representados por ele com
personalidade propria, em um fundo
monocromatico, nao como parte da
paisagem. Neste nucleo, inclui-se tambéem
uma série sobre a Guerra de Independéncia
entre Peru e Chile, em que se |é
conjuntamente: “Sin novedad en el frente”
— “Sem novidades no fronte” —, espécies
de bandeiras nacionais realizadas com

diferentes tipos e cores de |a andina;

27



representacoes do mito que fundou muitas
nacoes latino-americanas: o suposto pacto
democratico entre negros, brancos e
indigenas; além de estatuetas africanas
tradicionais, que inseriram em colecoes
locais no periodo pos-escravidao uma
parte do legado das tradicoes artisticas das

populacdes negras expatriadas.

28
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“Moderno”

As vanguardas artisticas modernas
obliteram, por debaixo de sua suposta
revolucao formal, outras formas de
resisténcia, modos de vida e, inclusive, a
propria producao artistica e os universos
esteticos indigenas e latino-americanos.
Em muitas das obras deste nucleo,
Gamarra busca desvelar o apagamento de
sujeitos indigenas nos processos
complexos e contraditérios pelos quais a
modernidade foi definida nas periferias
globais, especialmente no contexto
peruano. Nesses trabalhos, modernizacao

e modernismo se entrelacam, literalmente,

30



com extrativismo e violéncia politica.
Parodiando obras de artistas fundamentais
do modernismo internacional, como Piet
Mondrian, Josef Albers, Alexander Calder,
Mark Rothko e Hélio Oiticica, Gamarra
perturba suas composicoes construtivas,
puras e simplificadas, com silhuetas de
imagens de violéncia politica contra as
populacoes periféricas e indigenas de seu
pais. Ao mesmo tempo, replica o trabalho
pictorico de Rothko a partir da |a andina ou
monta uma tradicional estrela quéchua a
partir dos chassis retangulares dos quadros
dispostos sobre o chao. A geometria serve
de referéncia para contrapor os limites e a

insuficiéncia do conceito de modernidade,

31



iInserindo, de maneira literal, sua realizacao
impossivel e tensa no interior dos
trabalhos. Com isso, Gamarra mostra como
ha uma continuidade entre as formas
modernistas e as imagens de
desigualdades e conflitos, — isto €, ruptura
combinada com esquecimento — que
aparecem aqui como parte do mesmo

processo pictorico, artistico e historico.

32



Milagros Xl, 2011
Traducao: Milagres Xl
Oleo sobre jornal

Colecao da artista, Lima e Madrid

Inspirada no trabalho de Gerard Richter,
que aparece agui como uma transicao
entre 0 moderno e o contemporaneo, em
seu trabalho Gamarra se atentou a forca de
comunicacao das narrativas criadas pelas
iImagens da imprensa moderna,
especialmente os jornais, que aparecem
em muitas de suas obras. Nesta série de
trabalhos, Milagros, a artista se apropria de
recortes de jornais — na linha de cima —

que ela copia em pintura na linha de baixo.

33



Pela diferenca entre os suportes e os tipos
de pigmentacao, com o tempo a imagem
“original” se apaga mais rapidamente,
iInvertendo o lugar da verdade atualmente
tao em disputa nos discursos imagéticos

na contemporaneidade.

34
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“Contemporaneo”

Apresentamos aqui uma série de pinturas
sobre ambientes expositivos, em que 0s
protagonistas sao menos aquilo que €
exposto ou instalado e mais o ambiente
teatral criado nas galerias, com foco no
corpo € nos olhares dos visitantes.
Interessa mais a artista investigar o gesto, a
performance e a presenca do publico da
arte, do que a propria existéncia de algo
iIndividualizado, os objetos expostos, que
se sobressaia e se imponha com algum
grau de hierarquia e superioridade.
Gamarra nos apresenta o gesto de olhar e

apreciar como uma espécie de oracao,

36



com o circuito da arte se aproximando da

peregrinacao religiosa — como em Clara

2008 — , uma referéncia a instalacao de
Doris Salcedo. Além disso, mostramos ao
chao trés novos arranjos que recuperam
trabalhos criados desde 2004 pela artista,
com apropriacoes e fabricacao de itens
normalmente encontrados em lojas de
museus. O souvenir assinala em Gamarra
uma nocao da obra de arte que opera por
meio de sua reproducao — como nos
catalogos e nas revistas de arte —, da
banalizacido e da repeticao desses icones,
que aos poucos tornam-se apenas a
imagem de si proprios. Gamarra perturba a

neutralidade da visita ao museu, refletindo

37



sobre 0s gestos performaticos dos
visitantes e os dispositivos institucionais
que reforcam a experiéncia expositiva
contemporanea. Desse modo, questiona-se
como a estrutura institucional e seus
mecanismos se articulam a fim de delimitar,
codificar e potencializar a apreciacao

estética.

38
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LiMac

Em 2002, Gamarra criou o LiMac, o Museo
de Arte Contemporaneo de Lima,

projeto artistico-curatorial cujo objetivo
inicialmente era questionar a fragilidade
institucional peruana no periodo a partir da
apropriacao de obras de outros artistas,
além dos materiais que circulam nesse
universo — convites, catalogos, postais e
outros souvenirs de museus. Ao realizar
replicas de outros trabalhos, na época
acessiveis no Peru apenas por reproducao
— para além da pintura tecnicamente
impecavel —, a artista muitas vezes

incorpora faixas brancas acima ou abaixo

40



da imagem, ou insere no titulo da obra o
numero da pagina de referéncia de onde
copiou a obra, o que a diferencia da
original — ou de uma falsificacao, de fato
—. Esse método de trabalho se estabelece
desde a criacao do LiMac e acompanha a
artista

até hoje, compondo sua obra como uma
espécie de arquivo de apropriacoes, uma
colecao de elementos visuais planificados e
colocados em uma mesma situacao por
intermeédio do método e da técnica de
Gamarra. Em Réplica - Seleccion natural,
2025-26 —, um conjunto monumental de
pinturas sobre papel com copias de todas

as paginas que contém reproducoes de

41



obras neste catalogo homoénimo, a artista
recupera o método que a acompanha ha 25
anos, mas agora voltado a sua obra
cristalizada aqui nesta exposicao
retrospectiva, uma réplica da propria
carreira. Em Réplica bamba — 2026 —,
copias dessas Réplicas estao a disposicao
para serem levadas pelos visitantes como

souvenirs da exposicao.
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LISTA DE OBRAS NA EXPOSICAO
EM ORDEM ALFABETICA

5, 2003
Oleo sobre tela

Colecao Juana de Aizpuru, Madrid

“Les aseguro que si ellos se callan,
gritaran las piedras” — Lucas 19:40 — IV
Traducao: “Digo-vos que, se eles se
calarem, as proprias pedras clamarao”

—Lucas 19:40 IV
Oleo sobre tela

Cortesia Galeria Leme, Sao Paulo
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Apostol |
Traducao: Apostolo |1, 2008

Oleo sobre tela. Colecdo da artista, Lima e
Madrid

Apostol 1l
Traducao: Apostolo Il, 2008

Oleo sobre tela. Colecdo da artista, Lima e

Madrid

Apostol IV
Traducao: Apéstolo IV, 2008

Oleo sobre tela. Colecdo Locking, Madrid
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Apostol V
Traducao: Apostolo V, 2008

Oleo sobre tela. Colecdo Miguel Aguirre, Lima

Apostol VI
Traducao: Apostolo VI, 2008

Oleo sobre tela. Colecdo da artista, Lima e
Madrid

Apostol Vi

Traducao: Apostolo Vil, 2008-25

Oleo sobre tela. Colecio da artista
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Apostol Vil
Traducao: Apostolo VIil, 2008-25
Oleo sobre tela

Colecao da artista, Lima e Madrid

Bandera no 9 Negra de Guinea o criolla.

Espanol. Produce mulato

Traducao: Bandeira no 9 Negra da Guiné

ou criolla. Espanhol. Produz mulato, 2021

Em colaboracao com Elvia Paucar La de

ovelha tingida

Colecao da artista, Lima e Madrid
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Bandera no 20 Negro con mulata produce

sambo

Traducao: Bandeira no 20 Negro com

mulata produz sambo, 2021

Em colaboracao com Elvia Paucar La de
ovelha tingida. Colecao da artista, Lima e

Madrid

Bodegon sobre realidad peruana

Traducao: Natureza-morta sobre realidade

peruana, 2019
Oleo sobre papel-jornal

Cortesia Livia Benavides Galeria, Lima
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Bordes blandos Il
Traducao: Bordas suaves lil, 2015
Oleo sobre tela

Colecao Carlos Jereissati, Sao Paulo

Chakana-Huaca Il, 2015-26
Técnica mista

Colecao da artista, Lima e Madrid

Clara, 2008
Oleo sobre tela

Colecao Regina Pinho de Almeida, Sao Paulo
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Combate naval de Iquique (Somerscale),
2011 Miguel Grau Seminario, 2011 E/

repase — Ramoén Muniz
Traducao: A revisao Ramoén Muniz, 2011
Alfonso Ugarte — Marazzani —, 2011

Batalla de Arica — Juan Lepiani

Traducao: Batalha de Arica Juan Lepiani,

2011 Combate naval de Angamos —

Teofilo Castillo —, 2011
Arturo Pratt, 2011

Da série El gabinete del Pacifico — Sin
novedad en el frente — O gabinete do

Pacifico — Sem novidades no fronte

Oleo sobre tela. Colecdo da artista, Lima e

Madrid
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Coleccion
Traducao: Colecao, 2004
Técnica mista

Colecao Andréa e José Olympio Pereira, Sao

Paulo

Criptomnesia Il — o en algunos museos

nunca sale el sol

Traducao: Criptomnésia Il — ou em alguns

museus o sol nunca nasce —, 2015
Oleo e recortes de jornal e revista sobre tela

Colecao da artista, Lima e Madrid
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Criptomnesia IV — o en algunos museos

nunca sale el sol

Traducao: Criptomnésia IV — ou em

alguns museus o sol nunca nasce —, 2020
Oleo e recortes de jornal e revista sobre tela

Colecao Centro Galego de Arte
Contemporanea, Santiago de Compostela,

Espanha

Criptomnesia V — o en alguns museos

nunca sale el sol

Traducao: Criptomnésia V — ou em alguns

museus o0 sol nunca nasce, 2020

Oleo e recortes de jornal e revista sobre tela.

Colecao Centro Galego de Arte Contemp.
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Cuatro esquinas V
Traducao: Quatro esquinas V, 2017
Oleo sobre tela sobre madeira

Colecao Ana Eliza e Paulo Setubal,

Indaiatuba, Brasil

Cuatro esquinas ViI
Traducao: Quatro esquinas VII, 2017
Oleo sobre tela sobre madeira

Colecao da artista, Lima e Madrid
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Cuatro esquinas Xl
Traducao: Quatro esquinas Xlil, 2017
Oleo sobre tela sobre madeira

Colecao da artista, Lima e Madrid

Cuatro esquinas XIV
Traducao: Quatro esquinas XIV, 2017
Oleo sobre tela sobre madeira

Colecao da artista, Lima e Madrid

Cuatro esquinas XV
Traducao: Quatro esquinas XV, 2017

Oleo sobre tela. Colecdo da artista
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Déja vu I, 2011
Oleo sobre tela

Colecao particular, Sao Paulo

Déja vu Il, 2011
Oleo sobre tela

Colecao particular, Sao Paulo

Descubrimientos/El descubrimiento de

Ameérica - El descubrimiento de Europa

Traducao: Descobrimentos/O da América -

O da Europa, 2021

Técnica mista sobre tela Colecao Instituto

Paz, Brumadinho, Brasil
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Doble
Traducao: Duplo, 2023
Oleo sobre tela

Colecao Museu de Arte de Sao Paulo Assis
Chateaubriand, doacao da artista no contexto
da exposicao Historias Indigenas, 2023,

Masp.11506

El que no tiene de inga tiene de mandinga |

Traducao: Quem no tem inga tem

mandinga |, 2007

Oleo sobre tela. Colecdo Museu de Arte do
Rio — MAR —, Secretaria Municipal de
Cultura da Cidade do Rio de Janeiro, Fundo

Galeria Leme
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En orden de aparicion Il
Traducao: Em ordem de aparicao Il, 2010
Oleo sobre tela

Colecéao da artista, Lima e Madrid

En orden de aparicion, intento de auto

retrato Il

Traducao: Em ordem de aparicao, tentativa

de autorretrato lil, 2012
Oleo sobre tela

Colecao particular, Lima
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En vias de desenvolvimento VII
Traducao: Em desenvolvimento VII, 2022
Oxido de ferro vermelho e dleo sobre tela

Colecao particular, Sao Paulo

Escritura sobre naturaleza muerta Il
Traducao: Escrita sobre natureza-morta lll,

2019 Oleo sobre tela

Colecao particular, Lima
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Este no es un Rothko |

Traducao: Isto nao € um Rothko I, 2011
Da série Este no es un... Isto nao € um...
La de alpaca e algodao

Colecao Paula Azevedo, Sdo Paulo

Extincion I — Otra memoria del Cuadro del

Reyno del Peru

Traducao: Extincao | — Outra meméria do

Quadro do Reino do Peru, 2024

Oleo, folha de ouro falsa e ceramica pintada

sobre tela

Colecao Instituto Paz, Brumadinho, Brasil
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Extincion VIl — llustracao de planta
invasora con chayote, pies y semillas de

ceramica

Traducao: Extincao VIl — llustracao de
planta invasora com chuchu, pés e

sementes de ceramica —, 2024
Em colaboracao com Ana Lamata

Seda tingida, acetato de ferro, arame

galvanizado, ceramica e redoma

Colecao da artista, Lima e Madrid
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How Contemporary Is My Past

Traducao: Quao contemporaneo é o meu

passado, 2011

Oleo sobre papel Colecdo Particular, Sdo

Paulo

How Past Is My Contemporary

Traducao: Quao passado é meu

contemporaneo, 2011 Oleo sobre papel

Colecao Particular, Sao Paulo
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Imagenes crocantes en un ambiente

humedo — Albers — XIX

Traducao: Imagens nitidas em um

ambiente umido — Albers XIX —, 2014
Oleo sobre tela

Colecao Daniela L. S. Johannpeter, Sao

Paulo

Imagenes sueltas en la Historia Occidental

Il — Retratos

Traducao: Imagens soltas na Historia

Ocidental lll — Retratos —, 2017
Oleo sobre papel

Colecao Luis Oganes, Lima
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La cuadratura del circulo Il
Traducao: A quadratura do circulo Il, 2014
Oleo sobre tela

Colecao particular, Sao Paulo

La multiplicacion de los panes
Traducao: A multiplicacao dos paes, 2011
Oleo sobre tela

Cortesia Galeria Leme, Sao Paulo
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Libros

Traducao: Livros, 2007

Técnica mista. Colecao Eduardo Leme

Lo que nos hizo modernos

Traducao: O que nos fez modernos, 2014
Oleo e folha de ouro sobre tela

Colecao Instituto Paz, Brumadinho, Brasil

Manta museo LiMac |

Traducao: Manta museu LiMac |, 2004-25

Objetos diversos. Colecao da artista, Madrid
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Manta museo LiMac Il
Traducao: Manta museu LiMac Il, 2004-25

Objetos diversos. Colecao da artista, Lima e

Madrid

Mis tres razas
Traducao: Minhas trés racas, 2021
Oleo sobre tela

Colecao da artista, Lima e Madrid
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Museo del Ostracismo - Vitrina Il P.A.

Traducao: Museu do Ostracismo - Vitrine

Il P.A.,, 2017-18
Oleo sobre metacrilato

Colecéao da artista, Lima e Madrid

Museo del Ostracismo - Vitrina IV P.A.
Traducao: Museu do Ostracismo - Vitrine

IV P.A., 2017-18
Oleo sobre metacrilato

Colecao da artista, Lima e Madrid
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Naturaleza muerta sobre cabezas de

diferentes castas salvajes

Traducao: Natureza-morta sobre cabecas

de diferentes castas selvagens, 2019-20
Oleo sobre gravura

Cortesia Galeria Leme, Sao Paulo

October Pag 22, 2010

Oleo sobre tela

Colecao particular, Sdo Paulo
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P4g. 118, 2006

Da série Adquisiciones brasilefias — Aquisicoes

brasileiras —

Oleo sobre tela. Cortesia Galeria Leme

Pan de oro sobre retrato indigenista Il
Traducao: Folha de ouro sobre retrato

indigenista Il, 2026

Folha de ouro e 6leo sobre tela. Colecao da

artista, Lima e Madrid
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Pintura de caballete
Traducao: Pintura de cavalete, 2026
Oleo sobre vidro

Colecao da artista, Lima e Madrid

Porcentaje 16
Traducao: Porcentagem 16, 2025

Oxido de ferro, 6leo e folha de ouro sobre

tela

Colecao da artista, Lima e Madrid
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Producto: Cholo
Traducao: Produto: cholo, 2020-21

Da série Produccion/Reproduccion —

Producao/Reproducao —
Oleo sobre tela

Colecao Museo de Arte de Lima, doacao

Limac

Recurso Vil, 2019
Oxido de ferro sobre tela

Colecao Museu de Arte de Sao Paulo Assis
Chateaubriand, doacao Eduardo Leme, no
contexto da exposicao Historias Brasileiras,

2022, Masp.11387
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Reconstruccion |
Traducao: Reconstrucao |, 2021
Oleo sobre papel

Cortesia Livia Benavides Galeria, Lima

Reéplica — Seleccion natural

Traducao: Réplica — Selecao natural,

2025-26
Oleo sobre papel

Colecao da artista, Lima e Madrid
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Réplica bamba
Traducao: Bamba Replica, 2026

Em colaboracao com Antoine Henry

Jonqueres
Técnica mista

Colecao da artista, Lima e Madrid

Rojo indio
Traducao: Vermelho indio, 2019
Oleo e folha de ouro falsa sobre tela

Colecao Monica Farah, Lima
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Senalando Illl — Coricancha

Traducao: Apontando lll — Coricancha,

2012

Oleo sobre tela Colecdo da artista, Lima e

Madrid

Tierra virgen |
Traducao: Terra virgem |, 2021

Em colaboracao com Mario Lezama, Nely

Pumayali e Sergio Collanque
Oleo e folha de ouro falsa sobre tela

Cortesia Livia Benavides Galeria, Lima
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Tres reflexiones sobre modernidad en los

Andes

Traducao: Trés reflexoes sobre a

modernidade nos Andes, 2014

Video em trés canais, HD, preto e branco,

4’12”

Colecao Tate, Inglaterra
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